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Prologo

Santiago Beretta

El mundo artistico de Rodolfo Elizalde, y el mundo intimo que le dio
vida, pueden disfrutarse e investigarse en estas paginas. Lo que hay,
sobre todo, es la posibilidad de contemplar una obra: el resultado de
una busqueda incesante, el trabajo de alguien que, durante 52 afios,
investigd formas y colores, lo que él llamaba «lenguaje plastico».

Pinturas, 6leos, témperas y acuarelas. Dibujos en birome o tinta.
Paisajes urbanos, paisajes rurales, naturalezas muertas, geome-
trias abstractas, retratos. Formas del universo que estaban delante
de sus ojos, que descubria e inventaba una y otra vez. Colores que
lo esperaban en el dia a dia de labor.

Elizalde estaba todos los dias en el taller. Un quehacer silencioso,
sostenido en el esfuerzo y la concentracién, y que requerfa monto-
nes de bocetos, pruebas de formas, tonalidades, contrastes y técni-
cas. Ese trabajo lo habitaba y le daba vida. Si se iba de vacaciones,
llevaba hojas sueltas o algiin cuaderno, biromes, lapices y un fibron.
Dibujaba algo que despertaba su afecto: una planta, un familiar, una
nube. Tal vez un perro que paso delante de ély lo entusiasmo.

Ademas de sus pinturas, en esta publicacién pueden verse afi-
ches, algunos apuntes, conversaciones publicas y hasta fragmentos
de otros libros que han recogido su testimonio. Elizalde hablaba con
mucho convencimiento de su obray de las obras que lo conmovian.
Hablaba tratando de descifrar un hilo intimo de palabras que venia
del mundo de la pintura. No hablaba como alguien que «sabe algo»,
sino como alguien que esta sabiendo algo porque lo esta viviendo,
porque lo buscé toda la vida y lo sigue buscando. Sus reflexiones no
eran discursos cerrados.

Elizalde mostroé gran cantidad de cuadros, durante décadas, por-
que pintd muchisimo. En esa busqueda dio también con pinturas
que nunca han sido vistas; algunas ni siquiera estan enmarcadas.
Quizéas fueron para él parte de la experimentacién que implicaba
la creacién de un conjunto coherente de piezas que hacen al todo.
Atajos de su creatividad, caminos adyacentes en la ruta principal
de su estética. Algunos de estos materiales pueden contemplarse,
ahora, con todo el valor que cargan en si mismos.

Una obra se crea y se recrea, se lee de distintas maneras segun
el tiempo y el lugar. Eso pasa cuando una obra esta viva, cuando
no es igual a sf misma, incluso si esta sostenida en un fino saber
pictérico. Eso parece decirnos este libro de pinturas. Pinturas que
esperan ser dichas —quizas sin palabras— para seguir dando vueltas
por el mundo.

Edith, 1964
Oleo sobre lienzo
50x40cm

Pagina opuesta:
Autorretrato, 1963
Oleo sobre cartén
39x34,5cm
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¢Quién soy?
Rodolfo Elizalde

Bueno, me gusta la poesia, me gusta la musica, me gusta muchi-
simo la pintura, me gusta ver toda la pintura que se pueda ver. Por
supuesto que yo tengo mis amores como cualquiera, tengo mi cora-
zoncito, y todo lo que ustedes quieran, pero me gusta enormemen-
te ver pintura, tener que resolver pintura, ensuciarme los dedos con
la pintura, que mi nieto pinte al lado mio lo que se le da las ganas
en mi taller, realmente me gusta, me gusta conversar con mis alum-
nos. Me gusta muchisimo el cine. Yo soy més cineasta que lector.
Soy lector de poesia y he leido mucho teatro.

El cine, me ha dado y me da mucho, realmente me subyuga. Me
interesa la arquitectura también, la historia. Todo lo que tenga que
ver con un circuito de retroalimentacion con la pintura. Los poetas
tienen la ventaja, la virtud, de decir cosas que nosotros no pode-
mos decir, incluso los prélogos de los libros, que a mi me encanta
leer. En los prélogos de los libros de poesia encuentro cosas que no
aprendo en los textos de los libros de pintura.

:Por qué pinto? Siempre fue para mi una necesidad vital. En este
momento de mivida en que me encuentro mas calmo, mas maduro,
tal vez mas generoso, en este momento en que me importan tanto
mis familiares, mis amigos, la vida en general, en este momento la
pintura sigue siendo mi tarea, mi deleite, mi alegria, mi desvelo, a
pesar de padecer, igual que la mayoria de mis colegas, situaciones
ingratas, desfavorables en esta sociedad cadtica, canibal en la que
transitamos, yo sigo, como varios de mis amigos colegas, pintando
con la misma actitud de siempre, con lealtad para conmigo mismoy
por lo tanto para la comunidad, tratando de compartir con mi gente
algo de lo mio que valga la pena.

:Qué siento cuando pinto? Siento fundamentalmente que me
dignifico, que puedo hacer una cosa como yo quiero, todo lo bien
que quiero, todo lo mal que quiero, y todo lo retorcido que quieroy
todo lo derecho que quiero, y toda la vida he sido, junto con Ghilioni
y otra gente, hemos sido bastante trabajadores culturales en el sen-
tido de la pintura, pero cuando uno se mete en el taller y se revuelve
alli con un pincelito, yo siento que estoy haciendo una cosa en se-
rio. El resto, muchas de las cosas que uno hace todos los dias, son
bastante formales, hay que afeitarse, observar horarios, hacer tra-
mites, pero pintar, hacer eso, es realmente algo en serio, algo para
uno. Creo que ahf cuando estoy pintando, estoy trabajando para la
pintura, creo que me espiritualizo, que hago una tarea intelectual,
cultural, que me permite redimirme un poco de lo animal que es

Rodolfo Elizalde en su
taller de calle Brown,
Rosario, 1991.



He pintado de todo. En este momento mi tema es el
paisaje, pero no hay que tomar a la pintura por el
tema. He pintado retratos, paisaje urbano de Rosario,
segln la época me vuelco a ciertas cosas, como
tampoco tengo prejuicios en una época también hice
pintura abstracta.

Elizalde 1999

Durante mi carrera de pintor cada tanto me han
ocurrido cambios temdticos y también formales, que
hacen en conjunto y en su combinacién un cambio
expresivo. Ultimamente, me he orientado a pintar
cuestiones vegetales: flores, yuyos, plantas.2

Elizalde 2015

Rodolfo Elizalde junto
aJuan Grela, 1978

uno cotidianamente, ¢no? Sin la pintura seria solamente una bolsa
de debilidades humanas, en cambio, cuando pinto siento que sirvo
a la comunidad.

Esas son todas las razones que yo anoté por las que yo pinto.

:Qué pinto? También de chico fui un disefiador espontéaneo, cari-
caturista, dibujante... Cuando llegué a Ingenieria era muy ignorante,
de pintura, nada. Como pintor al principio dibujabay pintaba... cuan-
do llegué a lo de Grela, yo senti que era como alguien que echan del
trabajo, no sabia bien qué hacer, qué pintar. Entonces llegaba Ghilio-
ni a micasa, y le hacia un retrato a Ghilioni; mi sefiora me traia unos
mates, y le hacia un retrato a mi sefiora, veia una planta y pintaba
una planta. Es decir, todo era valido y mas o menos, y sin mucho
convencimiento, y ademas trataba si de hacerlo bien, de armonizar,
de no pintar siempre de la misma manera. Eso si, me ponia en mo-
vimiento, trataba de conducirme a través de un lenguaje plastico.






Creo que a partir de Grela
tomé entre otras, un nuevo
estilo de vida, un estilo de
vida para ser pintor.










Encuentro con la pintura

Yo naci en Bahia Blancay vine a estudiar Ingenieria en el afio 1950,
cuando tenia 17 afos.

Durante mi infancia fui un apasionado del «dibujo», y lo pongo
entre comillas porque en realidad lo que yo hacia con lapices de
colores sobre papeles y cartulinas era mas pintura que dibujo, pues
me encantaban los colores y los frotaba con mucho entusiasmo. To-
davia recuerdo como se gastaban el azul violeta y un tierra de siena
natural, el rojo naranja y el amarillo naranja, colores que ain me
gustan mucho. También recuerdo el recelo que me producian los
amarillos verdes, los verdes azules y los azules verdes, colores que
luego asimilé junto a muchos otros durante mi educacién plastica.

La verdad es que de nino disfruté muchisimo «dibujando». Eso
fue advertido en mi casa y me pusieron a estudiar con profesores
particulares, algunos de ellos dibujantes y otros pintores. Yo era
muy popular en la escuela primariay luego en el colegio secundario
porque les hacia las tareas de dibujo a muchos compaferos e inter-
venia cada vez que hacia falta en algin afiche o ilustracién.

A la hora de elegir carrera universitaria nadie, ni yo mismo, con-
siderd la posibilidad de estudiar pintura. Por eso apareci en Rosario
a estudiar Ingenieria.

Fui un joven muy interesado en literatura, teatro, oficios varios,
impresiones y cuanta cosa se me cruzaba. Sospechosamente todo
eso me gustaba mas que la Ingenieria. Tenia amigos musicos, poe-
tas, cantores, pero ningun pintor. Hasta que noté que un companero
de estudios desaparecia muy misteriosamente los miércoles, y yo
empecé a indagarlo a ver dénde se metia «¢A donde vas?» «Me voy
a Alberdi»... Hasta que después de tres o cuatro veces, me contd
que iba a la casa de alguien que le ensefaba dibujo. Entonces segui
hasta que me dijo quién era, y fui a parar a lo de Grela. Creo que ahi
si pegué un salto cualitativo significativo. Alli me encontré con Grela
que sabia mucha pintura, que tenia una ideologia profesional muy
elaborada, muy argumentada, que sabia contestar las preguntas,
que daba libros para leer, y que se movia en una profundidad que
como dijo Emilio Ghilioni, yo no habia podido disfrutar en ningin
otro medio, mucho menos en la Facultad de Ingenieria, donde ha-
bia algunos respetables profesores de matematicas. Entonces alli,
ademas me encontré con otra gente; el ambiente que habia en lo
de Grela fue muy propicio, convocado por Grela indudablemente,
pero de cualquier manera, todo el grupo, que era bastante amplio,
contribuyo a formar un caldo de cultivo. Alli si, creo, que me empecé

Pagina opuesta:

La negra y el colorado, 1964

Oleo sobre tela
80 x60cm
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Flores, 1964
Oleo sobre cartén
20,5x20cm

Pagina opuesta
La jarrita, 1963
Oleo sobre cartén
49,5x39,5cm

a meter en la pintura, lo otro era hacer rayitas de un papel, que es
distinto, ¢verdad? Creo que a partir de Grela tomé entre otras, un
nuevo estilo de vida, un estilo de vida para ser pintor.

Yo me busqué un trabajo que me permitiera tener medio dia libre
para poder pintar, de eso hace mas de 35 afios. Como muchos de
mis amigos y companeros nunca nos hemos comprometido de tal
forma con otra tarea que nos inhiba de ser pintores. Yo me acuer-
do la anécdota de Fra Angélico al que le ofrecieron el Obispado de
Florencia, y dijo: «No, me voy a quedar pintando en Fiesole». De ma-
nera que nosotros, los que desgraciadamente no somos como Fra
Angélico, hemos elegido una vida para ser pintores. Yo me incluyo
en ese grupo.

< 14









La familia, 1964
Oleo sobre tela
100 x 80 cm

Pagina opuesta
El rubio, 1964
Oleo sobre tela
70 x50cm

Pagina:

Las hermanas, 1964
Oleo sobre tela
60x50cm

Pagina:

Coro, 1961-64
Oleo sobre tela
100 x 80 cm
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Sin titulo, 1965
Oleo sobre cartén
38x38cm

Pagina opuesta:
Sin titulo, 1964
Oleo sobre cartén
90x70cm
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Sin titulo, 1965
Oleo sobre cartén
70x70cm

Pagina opuesta
Sin titulo, 1965
Oleo sobre cartén

50x40cm







De Francia volvi con ganas
de pintar cosas abstractas.
Ese periodo termino con el
Ciclo de Arte Experimental
en 1968, y después vino
Tucuman Arde.
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Ruptura

No sabia bien lo que queria, no tenia plena conciencia, ni sentimien-
to definido, o no lo habia reconocido. Yo segui asi algunos afos y
después nos fuimos a Francia con Edith, estuvimos unos meses vi-
viendo alld, volvimos, aca habfa un movimiento barbaro, en cuanto
a gente, politizado, y yo me embalé, me meti, me encantd, me meti
a hacer cosas geométricas, que realmente me subyugaban. Escribi
alguna vez, en algun lado, que yo disfrutaba de esa época como
una persona que dilapida una fortuna sintiendo que lo puede todo,
disfrutaba como un loco porque tenia todo. La ocasion a mi me per-
mitié hacer todo lo que yo queria, y usar todo el lenguaje del que yo
disponia, que era bastante. Nosotros dispusimos de una educacion
muy completa y por lo tanto disfrutaba como un loco.

Sin titulo, 1966
Cerita sobre papel
33x25cm

Pagina opuesta:
Sin titulo, 1966
Técnica mixta
31x21lcm

Dentro de ese campo de prdcticas experimentales me
gustaria saber cudles fueron las instancias o cudles
fueron las problemdticas particulares que abordaste.
Como dominante un lenguaje no figurativo,
geomeétrico, manejado metodoldégicamente sin ningun
azar, sensiblemente pero conscientemente, muy
sensiblemente y muy conscientemente, de hacer
doce proyectos para una misma cosa y después decir
me gusta este y volver atrds, a alguno que me haya
gustado mds. Yo me manejaba muy conscientemente
y ponia en juego todos mis recursos, soy un poco as{
para trabajar, en ultima instancia elijo lo que se me da
la gana. [...]
De esas pinturas de borde neto pareciera que pasds
al espacio.
En esa época me interesaba mucho la fluctuacion, la
doble lectura es un elemento pldstico que me habia
cautivado, no me dejaba tranquilo, se me metia en
el medio, si hacia algo siempre tenia que ver con la
doble lectura, de alli pienso que surgen las situaciones
espaciales y las situaciones de pocos elementos,
austeras, de grandes formas.3

Fantoni 1987-88
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Sin titulo, 1967
Oleo sobre tela
150 x 150 cm







Arriba:

Pagina dedicada a Rodolfo Elizalde en el catalogo
Rosario 67, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires,
1967.

Izquierda:
Sala principal de la muestra de Rodolfo Elizalde en
Subsuelo Galeria de Arte, Rosario, 2021.

«Diedro» [...] fue realizada dos veces. La primera,

en 1967, cuando se expuso en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires como parte de la muestra
Rosario '67, la segunda, en esta exposicion (Subsuelo
Galeria de Arte). Fue reconstruida por Carolina Setau
sobre un plano trazado por Daniel Pagano. En ambos
casos mide 1,85 m de altura: una estatura humana
(¢la del autor?), algo que no era inusual en aquellas
«estructuras primarias» del minimalismo. Se despliega
sobre una base cuadrada de 1,30 m de lado. En
cuanto al material y la técnica: madera calada y
pintada. En la nueva, se usé fendlico, que no existia
cuando se construyd la pieza original, que luego fue
destruida. Hablar de minimalismo o de Gestalt no da
cuenta de la complejidad de las obras geométricas de

mediados de los '60 por Elizalde, cuya composicion

discurre por vias constructivistas.*

Vignoli, 2021
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EMILIO
CHILIONI

RODOLFO
ELIZALDE

23 AL 28
DE SETIEMBRE

Esta obra que presentamos hoy al pd-
blico rosarino, como trabajo de equipo,
es el resultado de una actitud de estu-
dio y de constantes replanteos eriticos
sobre las manifestaciones dinAmicas del
arte de yanguardia. En los ltimos me-
ses, remnsiderando upa vez mas nuestra
concepeién sobre 1a obra de arte, hemos
llegado a considerar 1a importancia de las
siguientes propnsiciones: urgente nece-
sidad de ampliar puestro publico para
romper 1a estrecha orbita del mercado
de arte institucicnalizado; realizacion de
nuestras obras en medios ¥ situnaciones
no habituales que invaliden el gspacio
tradicional de exposicién de galerias ¥
museos; empleo de un lenguaje artistico
claro y eficaz para Jograr 1a participa-
cion vital de publico al que asociamos a
1a creacion ¥y materializacion de la obra;
proceder mediante 1a jnstauracion de la
obra real en la realidad cotidiana, al

CICLO DE ARTE EXPERIMENTAL

cuestionamiento de ideas y actitudes que
se aceptan sin discusion (por el solo apo-
yo del argument ridad) para ob-
tener en €l participante una toma de
conciencia de 1o que en verdad estas
ideas ¥ actitudes significan. Queremos

e nuestras obras nazcan y se desarro-
llen en una realidad que les pertenece
y a la que luego se integraran como he-
chos vitales.

Con esta obra pretendemos pmblamati-
zar la relacion tradicional del publico
con la obra de arte impuesta por un arte
también tradicional ¥ proponer en su
reemplazo un arte nuevo, yital, fuera
del mercado comercial. Un arte social,
tanto por Sus significados como por sus
formas. Por eso hemos creado en la calle
(un lugar no habitual para la obra de
arte) un disturbio que sorprende al es-
pectador, al que de hecho se compulsa

participar. Para lograrlo hemos invitado
previamentc en forma individual a un
gran nmero de personas, a las que se
suman 1os transeantes. Llegado el mo-
mento comenzamos, junto con nuestros
colaboradores, a crear mediante gritos,
interjecciones, frases, carreras, rotura
de afiches (’_propius), el climat desea-
do. Se producen varios focos de ac-
cion. Los parlamentos (que aluden di-
rectamente al arte tradicional ¥ al nue-
vo arte de yanguardia) comprometen al
publico ¥ 1o llevan a terciar en 1a dispu-
ta, aunque sea en silencio. Una veZ ob-
tenido cierto climax se distribuyen ¥y s€
tiran volante (este programa} al aire, con
lo que damos Por finalizado el hecho.
Lo esperamos 2 conversar acerca de
nuestra obra desde el martes 24 hasta
el viernes 27 de 19221y el sabado 28
por la manana.

ROSARIO 1‘?68/CORDOBA 1365 LOCAL 22




Una cosa llevo a la otra y terminamos en «Tucuman Arde», pasa-
mos por el «Ciclo de Arte Experimental», auspiciado por Di Tella. Alli
empezamos a largar el pincel por la ventana, empezamos a tomar
otras cosas, vivimos «Tucuman Arde». Para mi el balance de «Tu-
cuman Arde», es un buen recuerdo y una cosa que me enriquecio
COMO una experiencia y que era ajena a mi en algunos aspectos. En
Ultima instancia, ahora, la lectura que yo hago, ajena ¢no?.. no sé
si politicamente, pero tal vez yo tendria que haber participado de
«Tucuman Arde» pero pintando, por mi cuenta; pues no habia nece-
sidad de pintar para estar en «Tucuman Arde», porque la onda era
que la pintura de caballete habia muerto y nosotros la matabamos
todos los dias.

Fue una experiencia enriquecedora por el grupo, siempre partici-
pé de grupos. En mi barrio habia una barra infernal, heterogénea, en
edades, en condiciones sociales: era un malén, y los malones a mi
me enriquecieron mucho porque me llevaron de un lado para el otro
y a hacer cosas que a lo mejor no hubiese hecho solo, de manera
que yo soy un agradecido de eso, a pesar de que yo me sentia un
poco ajeno de las cosas que se hacian alli adentro.

«Tucuman Arde»

Sede de la CGT de los
Argentinos,

Regional Rosario, 1987.
Foto: Carlos Militello (Archivo
en uso).

Pagina opuesta:

«Ciclo de Arte Experimental»,
presentacion de la obra
Emilio Ghilioni - Rodolfo
Elizalde, 1968.

Cérdoba 1365, Local 22,
Rosario.






El tema y la manera de realizarlo,
los colores y las formas que utilizo
son mi lenguaje que voy plasmando
en la tela hasta encontrarme
representado en esa imagen.



Sin titulo, 1987
Oleo sobre tela
62x 62 cm




Rencuentro con la pintura.
Paisaje urbano

Bueno, pasd Tucuman Arde y como dijo Taverna Yrigoyen, después
del frenesi viene la calma, de manera que llegd un momento, des-
pués de algunos anos en que hicimos algunos audiovisuales de tipo
social y politico con Ghilioni y otra gente, me reencontré con Juan
Pablo Renzi, charlamos y me dijo: «Yo me puse a pintar otra vez...».
«;ComMo que te pusiste a pintar?», indagué. «Si, me puse a pintar»,
comentd. Y me volvid loco, cémo que se puso a pintar... Renzi que
era el rey, era el centroforward del equipo que pateaba la pintura,
entonces ¢como era?.. yo no entendia... «Estoy dibujando...», afir-
mo. Bueno, y Renzi convencia: yo tenfa muchas ganas de que me
convencieran para volver a pintar. jAh! pintar, dibujar, preparar colo-
res, hacer bocetos... jfomamos los pinceles otra vez!

Pero yo me dije: quiero pintar algo que realmente sea mio, que
lo sienta mio, no quiero empezar otra vez en el avion a doce mil
metros de altura, yo quiero tranquilizarme. Entonces hice el dibujo
de la fachada de una casa vecina, donde vivia una sefiora que tenia
peluqueria adelante, y empecé a hacer una cosa en la que yo sentia
que podia asumir, que era a mi medida o por lo menos lo era en ese
momento. Asi fue que empecé a pintar paisajes urbanos y después
de un tiempo, pinté paisajes rurales.

Pienso que a Grela le dolid vernos actuar de esa
manera porque esperaba que nosotros fuéramos sus
discipulos. Habiamos hecho espacios juntos con una
ideologia de trabajo que no existia acd y creo que
ademds tenia cifradas esperanzas.

[...] Mi agradecimiento a Grela es inevitable. Pero a él
mucho no le gustaba lo que haciamos. Y con todo ese
proceso llegd a un momento en que yo me fatigué, que
no se podia sostener estar en funcion de los demds,
sobre todo en lo que se producia. Tal vez por eso,
cuando volvi a pintar en 1976, tomé como motivo a
mis vecinos y a la gente que estaba cerca mio.®
Elizalde 1999

La témpera me permitia sentirme como en borrador
[...] No me animaba a volver al éleo porque todavia
estaba con un pie adentro y otro afuera. Con la
témpera se puede dibujar mucho mds, y en esa época
dibujaba con pintura: agarraba el pincel fino y hacia
las barandas de los balcones con regla [...] mi pintura
era plana [...] asi pinté diez anos seguidos todos los
dias. Era sistematico, siempre hacia varios bocetos
[...] al dorso de cualquier papel de propaganda. No
me autorizaba a gastar, todo era [...] como si fuera
pidiendo permz’so.6

Elizalde 1999

Sin querer, esa representacion de una casa tomada en
frio, sin gente, era un poco metafisica; pero la palabra
metafisica la encontré mucho después, no tenia una
propuesta. Era una cosa un poco hierdtica, un poco
dura. Hasta las plantas eran geome’tricas.7

Elizalde 1999
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Sin titulo, 1976
Témpera sobre papel
Medida desconocida

Pagina opuesta:

El altillo, 1977
Témpera sobre papel
48x 38 cm

Pagina 42:

Calle Salta, 1978
Témpera sobre papel
54 x41cm

Pagina 43:

La persiana, 1977
Témpera sobre papel
58 x 36 cm
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El paraiso, 1978
Témpera sobre papel
53 x54cm

Pagina opuesta:

La pared, 1978
Témpera sobre papel
53 x40cm
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Sin titulo, 1978
Témpera sobre papel
46 x 47 cm




Sin titulo, 1978
Témpera sobre papel
Medida desconocida
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La fabrica, 1979
Témpera sobre papel
38 x44cm
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Sin titulo, 1979
Témpera sobre papel
42 x32cm
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Altillo, 1979
Témpera sobre papel
43 x45cm
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Esquina, 1979
Témpera sobre papel
48 x 45 cm
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El cuartito, 1979
Témpera sobre papel
44 x 41 cm
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Sin titulo, 1980
Oleo sobre tablilla entelada

62x50cm
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Sin titulo, 1980
Oleo sobre soporte rigido
56 x50 cm
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Sin titulo, 1980
Oleo sobre tablilla entelada
53 x45
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La casa verde, 1980
Oleo sobre tablilla entelada
53x45cm




Sin titulo, 1980
Oleo sobre tablilla entelada
53 x47cm







Sin titulo, 1981
Oleo sobre tela
58 x 65cm

Pagina opuesta:

Balcdon, 1981
Oleo sobre tela
69 x41lcm
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La casa, 1981
Oleo sobre tela
54 x 69 cm

Pagina opuesta:

El galpdn, 1981
Oleo sobre tela
65x55cm
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La casa grande, 1981 Sin titulo, 1982
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
70x 63 cm 69 x 44 cm







La medianera, 1982
Oleo sobre tela
65x75cm
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Casa gris, 1982
Oleo sobre tela
75x65cm







La via, 1982
Oleo sobre tela
60x79cm
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Baldio, 1983
Oleo sobre tela
95x85cm

Pagina opuesta:
Pasillo, 1983
Oleo sobre tela
94 x 63 cm
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Sin titulo, 1981
Oleo sobre tela
Medida desconocida

Pagina opuesta:
Sin titulo, 1983
Oleo sobre tela

70x98 cm




Sin titulo, 1985
Oleo sobre tela
73 x83 cm
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Casa con pasillo, 1985
Oleo sobre tela

58 x59cm




Las persianas, 1985
Oleo sobre tela
98 x97 cm
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Sin titulo, 1985
Oleo sobre tela
99 x99 cm




Sin titulo, 1985
Oleo sobre tela
Medida desconocida




Barrio Pichincha, 1987
Oleo sobre tela
74 x 44 cm




Sin titulo, 1987 Sin titulo, 1987
Oleo sobre tablilla entelada Oleo sobre tablilla entelada
49 x40 cm 49 x40 cm







Sin titulo, 1987
Oleo sobre tela

54 x60cm
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Sin titulo, 1987
Oleo sobre tela
Medida desconocida
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Barrio Sunchales, 1988
Acuarela sobre papel
87 x40 cm




Sin titulo, 1988

Acuarela sobre papel

34x39cm
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Arriba:

Sin titulo, 1988
Acuarela sobre papel
21x27cm

Abajo:

Sin titulo, 1988
Acuarela sobre papel
70x 98 cm



Arriba:

Sin titulo, 1988
Acuarela sobre papel
Medida desconocidas

Abajo:

Sin titulo, 1988
Acuarela sobre papel
Medida desconocidas
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Sin titulo, 1988
Acuarela sobre papel
32x45cm
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Presagio organico

Un pufiado de hortalizas, orgdnicas como un paisaje
vegetal, algunos mates proponiendo formas, algunos
utensilios, una copa vacia [...] se asocian fragmento
a fragmento, para satisfacer en la fantasia, las
demandas de «una imprecisa necesidad».
[...] Avanza la materia, avanza el color, y no cede
el contorno. Los tonos oponen sus oscuridades,
rompiendo la estabilidad sosegada de los planos,
y el pincel dibuja y defiende con frecuencia la
inestabilidad de los contornos.

En el pequeno éleo horizontal con Copa, papa,
zapallitos y cebolla, de dominante amarilla,
se tensionan las dos actitudes contrapuestas
mencionadas. Las dreas superior y derecha del plano
son asociables, por su tratamiento conducido, a la
serie de los «paisajes urbanos» precedentes, mientras
que el tratamiento del resto de la composicién,
preanuncia el cambio [...] 8

Usandizaga 1992

Sin Titulo, 1986
Oleo sobre chapadur
entelado

40x30cm

Pagina opuesta:

Sin Titulo, 1986
Oleo sobre chapadur
entelado

30x40cm

Doble pagina siguiente:
Copa, papa, zapallitos y
cebolla, 1986

Oleo sobre chapadur
entelado

49 x32cm
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Sin titulo, 1986
Oleo
35x50cm
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Sin titulo, 1986
Oleo
40x50cm
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Sin titulo, 1986
Oleo sobre tela
38x58cm

Pagina opuesta:
Naturaleza muerta

con mate de plata, 1986
Oleo sobre tela
40x30cm
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Paisajes rurales

Después de varios anos de paisaje urbano, tan geométrico, cuando
me encontré haciendo dibujitos, atrds de un alambrado, haciendo
apuntes de un arbolito, de un arbusto, creia que estaba haciendo
algo circunstancial, de momento... digamos que entré6 como por
descuido. Eso fue creciendo. Empecé a revisar todo el material que
tenia en mi casa, material de pintura, es decir, tengo tantas cosas
guardadas desde hace tanto tiempo y empezaron a salir muchas
témperas, témperas verdes y al mismo tiempo yo sentia una ne-
cesidad de superar los grises que habia manejado tanto tiempo,
queria variar un poco los colores, estaba un poco comprimido, con
los colores de un tema, me sentia ya harto de pintar paredes, y me
los sabia de memoria, entonces me pegué a otra cosa, cuando me
quise acordar estaba pintando otro tema con otra saturacion, por-
que necesitaba otra saturacion, con otros colores porque era otro
temay ademas tenia... kilos y kilos de pomos de verde de todos los
verdes que se podian imaginar, fue una coincidencia o no, eso ya es
terreno de la gente que me invita, ¢no?... pero sucedidé muy asi, muy
asi sucedid. En el 1996 creo que volvi bastante a unos grises que
tienen mas que ver con aquella época del paisaje urbano, sin darme
cuenta... se me terminaron los pomitos...

Cuadernos de apuntes
y un proyecto de
carpeta contenedora de
postales.

Pagina opuesta:

Flores de campo, 1990
Oleo sobre tela

95 x 65 cm

Con Edith nos compramos un terreno en el pueblo de
San Jerénimo, a pocos kilémetros de Rosario |[...] su
paisaje, sus drboles y sus yuyos, llegaron a mi junto

a un gran cambio de lenguaje. Pasé de la linea recta
de los frentes de las casas a las lineas curvas. Incluso
cambié de realizacidn: de la geométrica pasé a la
realizacion libre. Nuestro terreno no estaba cultivado
y eso me liberd las formas. Yo venia del rectdngulo,

la forma absolutamente en la ciudad. Ahi se ablandé
hasta hacerse mancha; sabemos que las manchas
son formas que no tienen un contorno organizado ni
determinado. Abandoné los colores de la ciudad y
empecé a usar el verde. En el taller tenia un yacimiento
de verdes y descubri los verdes de ¢leo. [...] La cuestion
es que un dia me encontré dibujando un drbol.

Y me daba risa. ;Un drbol, un yuyo y una nube? Eran
cosas que nunca habia dibujado. Tengo guardado

un dibujo mojado con gotas de lluvia porque una vez
hasta dibujé debajo de un chaparron. [...] Al principio
miraba mds de lejos. [...] Con el tiempo fui mirando
mds de cerca y me encontré con las cosas que me
rodeaban. Me hice muy amigo de los yuyos, dibujé

y pinté infinidad de yuyos. [...] Soy muy programado
para pintar, no dejo nada librado al azar, hasta que

el azar me agarra. Al pintar San Jerénimo valoraba

el gran espacio, el cielo, la pampa gringa, pero todo
de una manera especifica, muy intervenida por mi

imaginacién y mis recuerdos de Bahia Blanca.’
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Montecito, 1989
Témpera sobre papel
39x69cm
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Trigo maduro, 1990
Témpera sobre papel
50x71cm
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Sin titulo, 1989
Témpera sobre papel
50x90cm







Los cardos, 1991
Acuarela sobre papel
34 x30cm




Sin titulo, 1989
Acuarela sobre papel
54 x51cm
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Sin titulo, 1991
Oleo sobre madera
22x34cm
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Camino embarrado, 1991
Oleo sobre tela
48 x75cm
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Sin titulo, 1990
Oleo sobre tela
74 x98 cm
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Sombra. Poema de
Olga Alonso, 1992
Témpera sobre papel
50x 73 cm
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Sin titulo, 1991
Oleo sobre tela
95x98 cm
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La pala, 1993
Oleo sobre tela
95x105cm
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Sin titulo, s/f
Oleo sobre tela
120x120cm




El bosque, 1993
Oleo sobre tela
120x120cm




Sin titulo, 1993
Oleo sobre tela
100 x 100 cm




Yuyos amarillos, 1995
Oleo sobre tela
98 x 98 cm




Sin titulo, s/f
Oleo sobre tela
100 x 100 cm




Sin titulo, 1995
Oleo sobre tela
73x95cm
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Camino de tierra, 1995
Oleo sobre tela
83 x93 cm
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Sin titulo, 1995
Oleo sobre tela
90x135cm
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Sin titulo, 1996
Oleo sobre tela

78 x99 cm
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Los yuyos, 1996
Oleo sobre tela
94 x129 cm
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Arbustos y yuyos, 1996
Oleo sobre tela
96 x110cm

< 122



Esquinero, 1996
Oleo sobre tela
100 x 100 cm
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Higueras negras, 1996
Oleo sobre tela
68x92cm
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Sin titulo, 1995
Oleo sobre tela
70x 88 cm
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Sin titulo, 1997
Oleo sobre tela
105 x 95 cm




Arboles blancos, 1997
Oleo sobre tela
96 x126 cm
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El limonero, 1997
Oleo sobre tela
98 x95cm




Las Higueras, 1997
Oleo sobre tela
87 x176 cm







Flor de cerco II, 1997
Oleo sobre tela
90x90cm




Sin titulo, 1997
Oleo sobre tela
115x140cm
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Limonero con yuyos, 1998
Oleo sobre tela

136 x90cm

Arboles viejos I, 1998
Oleo sobre tela
130x 88 cm
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Higuerilla, 1998
Oleo sobre tela
133 x109cm




Sin titulo, 1998
Oleo sobre tela

93 x114 cm
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Hojas y frutas verdes, 2000
Oleo sobre tela
62x118cm
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Sin titulo, 2000
Oleo sobre tela
126 x 57 cm

Pagina opuesta:
Higuerilla, 2000
Oleo sobre tela
138 x100cm
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Sin titulo, 2000
Oleo sobre tela
128 x128 cm

Tengo colores preferidos, queridos por haber convivido con ellos
mucho tiempo, son el Rojo Indio, el Azul Ultramar, el Ocre Amarillo,
y el Blanco Titanio, convivi mucho con ellos, pinté como unos diez
afos, con esos colores, pero posteriormente hice otras amistades,
con los verdes, con Azul de Cobalto por ejemplo, y con el Bermellon
y con... todavia no me he puesto de acuerdo con el Azul Talo, ni con
el Verde Talo, es una cosa monstruosa, ¢viste? Hay que usarlo ho-
meopaticamente a ésos, ¢no? si, me encanta el negro, hace mucho
que no lo uso al negro, pero a mi me encanta el negro como color.
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El tilo, 2000
Oleo sobre tela
128x128cm




En el campo, 2000
Oleo sobre tela
149 x 79 cm
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Pagina opuesta:
La flor de la achira, 2000
Oleo sobre tela

Sin titulo, 2000
Oleo sobre tela

76 x50 cm 128x128cm




:Como pinto?
:Se puede aprender a pintar?
¢Para quién pinto?
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Decir cdmo pinto es como un cuento de un amigo mio, que era es-
panol recién venidoy luego de disfrutar un asado criollo por primera
vez y de alabarlo con muchas palabras, pregunt6 al paisano asador,
como se cocinaba ese manjar. El paisano lo mird, se tomdé un ins-
tantey le dijo: «fuego abajo y asado arriba». Si nos ponemos a decir
como pintamos, yo busco un pincel, busco pinturay la pongo arriba
de la tela, porque es asi.

¢Qué puedo decir de todas estas cosas? Creo que lo que yo
puedo hacer es aclarar algunos prejuicios que puede haber en el
publico o en mi mismo, con la cuestion de los estados de &nimo y
de todas esas cosas. Es decir, uno tiene su historia personal, no se
invento el dia que tomé un pincel por primera vez. Uno tiene una
historia oficial y la otra no tanto, pero son historias de uno las dos.
Uno tiene un temperamento, una actitud ante la vida, una determi-
nada inteligencia o talento, una educacion general y una especifica.
Ademas yo pertenezco a una determinada generacién, naci en Ba-
hia Blanca y me formé culturalmente acd, si, culturalmente en la
plastica, porque traje cosas de cuando era chico. De manera que
los estados de animo intervienen pero estan mezclados con todo
esto que es mas permanente, mas constante. Pintar un cuadro es
una nebulosa, uno cree que sabe lo que quiere y empieza por alli.
Yo digo ahora que lo importante es tener un motivo para ponerse a
trabajar, y tener un plan. Uno va para Mar del Plata o para Cérdoba,
scierto?, por supuesto, tener un plan... Pero siempre hay una buena
razon para abandonar un plan y ponerse a hacer algo que valga la
pena, algo que uno considere mejor que el plan. Hago un plan, pero
si cuando estoy ejecutando el plan, descubro en ese trabajo cosas
mas validas, yo personalmente las atiendo. De esa manera creo que
me pongo de acuerdo, creo que me voy poniendo de acuerdo con-
migo mismo. En otros momentos me atoro, me atosigo, como ya he
dicho, y doy un paso atras, como también se ha dicho, y reflexionoy
ahi apelo a mis conocimientos para salir de la encrucijada. En este
momento controlo asi las cosas, en otra época era mas riguroso, ha-
cia méas bocetos. Ahora también hago bocetos pero de otra manera.
En otra época yo hacia los bocetos y la realizacién era un peldano
mas de una escaleray ahora un boceto puede significar familiarizar-
me con algunas cosas y después no tenerlo en cuenta. Informarme,
documentarme, desarrollarme, ver los aspectos, los costados de
las cosas y después hacer lo que se me da la gana pero habiendo
profundizado. No pintar a poncho, s me explico, verdad? Eso es més
que el boceto ahora para mi, de manera que cuando yo he transita-
do un poco un tema de alguna manera el boceto se relativiza, y el
boceto existe ya desde algo que uno ve, algo que lo estimula y le ha
quedado una planta, un arbol, una nube, o lo que sea, que a mi me
estimula y ya la estoy metiendo de alguna manera en una cadena,
aunque esté incompleta y después la tenga que completar. Sé per-
fectamente que eximios poetas de nuestro tango han escrito empe-
zando por una estrofa y después lo terminaron trabajando mucho,



eso existe también. Uno no va con toda la valija llena, a veces si,
otras veces bueno... uno no queda defraudado pero no queda satis-
fecho. Yo también he pintado cuadros de nuevo porque no me han
gustado, completamente de nuevo, varias veces. En una época era
una mania pintar todo varias veces, hasta que quedaba tan apre-
tado, tan relacionado que me daba un qué se yo. Ahora tengo mas
libertad y hay veces que lo hago porque no me gusta el resultado
general. Siempre tengo algo para repintar, porque me gusta deter-
minar muy bien los colores, los valores, las formas y sobre todo las
relaciones entre ellas. Algunas pinturas las dejo como terminadas y
luego de un tiempo, semanas o tal vez un mes, durante el cual estu-
ve pintando otra cosa, vuelvo a mirar y tal vez pinte algo o todo, sélo
a veces. Otras pinturas las realizo en una tarde o dos, tres o cuatro,
solo a veces. Esto tiene que ver con un sistematico alejamiento de
metodologias de trabajo rigidas, muy marcadas por el oficio o por la
observacién de un determinado lenguaje pléastico.

En este momento voy encontrando pequenos hallazgos durante
el acontecer de la realizacidn, que tal vez tienen que ver con ideas
que manejé mientras concebia la tarea y que no quedaron claras
y encuentran salida en la tela. Intento, por otra parte, actuar mas
sensiblemente con el quehacer, no imponerle soluciones de oficio,
tratar de dialogar y encontrarle la vuelta. A veces puedo.

El poeta guatelmalteco Augusto Monterroso, dice: «buscar la ver-
dad vy la seriedad con belleza, es una cosa sumamente dificil».

Si, se puede aprender a pintar. Aprenden a pintar los que tienen ga-
nas de aprender a pintar con entusiasmo, dedicacién, trabajo, mo-
lestias, sacrificios de otras cosas que no se pueden atender al mis-
mo tiempo que la pintura. Ayuda mucho tener humildad, paciencia,
confianza. Aprender a pintar puede significar adquirir informacion
sobre el oficio, el lenguaje plastico, historia del arte; también puede
ser que el aprendiz tome valentia, &nimo, que vea coémo disfrutan
otros con la pintura.

En el renacimiento el aprendiz entraba al taller de un maestro
pintor, es decir de un pintor reconocido que tenia trabajo encargado
y ese aprendiz oficiaba de ayudante menor, limpiaba pinceles y esas
cosas. Se formaba viendo y escuchando y haciendo los trabajos que
de a poco le iba dando el maestro pintor. Una vez pintaba cielo, otro
dias plantas y asi hasta que tomaba vuelo propio.

Si, para aprender a pintar hay que sentir necesidad. Yo aprendi
a pintar.

Claro, durante el aprendizaje a veces se siente que lo que uno
quiere pintar tiene que esperar, o que lo que uno quiere pintar tiene
otra solucion a la indicada.

De cualquier manera esas situaciones de cierto conflicto entre lo
que uno quierey lo que puede no las provoca solamente un maestro.
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La vida misma pone limites a nuestra libertad, y nuestras ideas
deben serinstrumentadas debidamente para poder ser realizadas y
no quedar en la categoria de fantasfa o frustracion.

La tarea expresiva es una continua lucha contra prejuicios, in-
fluencias, modas, premios, ventas, comentarios y otras alternativas
ajenas al quehacer intimo de un pintor.

Se dirfa que uno pinta para nadie, para todos, para ahora, para des-
pués. No es una pregunta frecuente, ni un tema comun; a veces uno
oye a gente que quiere enviar obras a un salén preguntar quién esta
en el jurado, para que su envio responda a una estética determina-
da coincidente con el jurado o con alguno de sus miembros.

Tratar este tema seria objeto de un grupo interdisciplinario: psi-
cologos, galeristas, maestros, coleccionistas, pintores, tal vez sefio-
ras de pintores, etc.

Se sospecha que hay varios fantasmas que acosan al pintor: la
fama, el dinero, la cultura, vanguardias, postmodernismo, etc. Tam-
bién prejuicios.

Por otro lado, uno nunca termina de saber quién es. Me han pre-
guntado: ¢Usted qué pinta? Y yo simplemente mostré mis pinturas,
prudente ante la posibilidad de perturbar con palabras lo que pude
decir con iméagenes.

Por eso creo que sin estar mas alla del bien y del mal, méas bien
mas acd, puedo referirme a este tema con ciertas limitaciones.

Yo creo, estoy disuadido, que pinto en primer lugar para mi, pero
que al mismo tiempo yo me incluyo en un grupo de referencia del
que forman parte mi sefiora, mis hijos, mis nietos, amigos intimos,
amigos pintores a quienes estimo y considero como colegas, ami-
gos estudiosos de la pintura, observadores inteligentes.

Por suerte el grupo se amplia espontaneamente en muestras
donde recibo comentarios muy validos de gente que no conozco o
que creia desinteresados.

La comunidad es muy variada y si bien digamos que no pinto
para gustar ni para vender ni por exhibicionismo, me interesa como
a cualquiera que mis pinturas sean aceptadas. Al mismo tiempo
escucho comentarios que me resultan muy importantes, otros los
0igo, nada mas. He aprendido a escuchar comentarios criticos sin
irritarme (demasiado), tal vez como consecuencia de tener una vi-
sion mas amplia de mi inclusién en el conjunto de los plésticos, en
el comercio de la pinturay en la sociedad en general.

Si bien yo pinto para mi mismo en el aspecto plastico-expresivo,
puesto que no adhiero concientemente a una estética determina-
da nia un pintor, no puedo desconocer un entorno afectivo-cultural
que reconozco como legitimo y que podria ser el Olimpo a quien
dedico mi tarea. Tal vez sea asi o no.

Fundamentalmente creo que la cuestidon es compartir con los de-



mas una cosa que uno hace para uno, creo que eso es lo valido. Es
decir que quiero que las cosas pasen por mi, y asi quiero vivir la vida.

Me gusta mucho conversar sobre temas que me interesan con
gente que estimo y que respeto y que ademas le guste conversar,
cambiar ideas, sin &nimo de discusion ni de arribar, precisamente a
un acuerdo.

Estimo el disenso de gente apreciable. Toda la vida aprendi de los
demas, no de todos los demés, si de muchos que directa e indirecta-
mente me abrieron los ojos, me enriquecieron, incluso me ayudaron.

Estimo la diversidad (no quiero confundir: creo en la vigencia de
normas de convivencia democraticas) creo que las artes, particu-
larmente las artes plasticas, concretamente la pintura, sirve para
comunicar y expresar ideas y sentimientos individuales, objetivos y
subjetivos, mas 0 menos conscientes, mas o menos inconscientes,
mas o menos cultos, mas o menos a la moda, que en una socie-
dad como la nuestra, tan variada por tantos motivos, daria —deberia
dar—unainfinidad de resultados expresivos comunicativos enrique-
cedores de nuestra comunidad.

Picasso coleccionaba obras del Aduanero Rousseau y esculturas
etruscas, con las cuales no tenia ninguna relacion formal ni expresi-
va, pero que estimaba profundamente.

Utrillo pinté sus paisajes urbanos, aparentemente convenciona-
les, en plena época cubista, legandonos una vision irreemplazable
de su mundo y de su tiempo.

Giorgio Morandi pintd naturalezas muertas toda su vida pasean-
dose genialmente por varios lenguajes hasta 1964.

Creo que convendria, por nosotros mismos, reconocer y asumir
la diversidad plastica, superar sectarismos y oficialismos empobre-
cedores. Habria méas obras legitimamente originales, dispondria-
mos de mas ideas, de mas recursos y nos divertiriamos mas.

Hasta aqui el texto de Rodolfo Elizalde (pdginas 7 a 153) que
corresponde a su disertacién en el marco del Ciclo de Conferencias
organizado por la Escuela de Posgrado de la Facultad de Psicologia
de la UNR. Fue llevado a cabo bajo el titulo «Ciclo de Artistas
Pldasticos de la Ciudad» en la sala «Juan Grela» de la libreria Homo
Sapiens de Rosario el 15 de octubre de 1996. El capitulo sobre

su charla fue extraido de la posterior publicacion «Didlogos» con
prélogo de Dora A. de Bentolila y compilacion de Stella Maris Firpo.

Elizalde, Rodolfo. «Rodolfo Elizalde». En Didlogos. Emilio Ghilioni, Rodolfo Elizalde,
Julidn Usandizaga, prélogo de Dora A. de Bentolila, compilado por Stella Maris
Firpo, 27-43. Rosario: UNR Editora, 2000.
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Los Brotes de la higuera

Del paisaje rural pasé a pintar una serie que titulé «Los brotes de
la higuera», en 2001. En el terreno de San Jerdnimo no se podia
caminar porque unas higueras lo habian copado. Llamé a un tipo
que era como Elizalde, exagerado, y le pedi que las pode: las dejo
como un tenedor. Edith se queria morir y yo estaba que me jugaba
el matrimonio. En primavera brotaron, me dio una alegria tremenda
y me puse a pintarlas. Ahi empezé otra idea de la pintura. No era
estimularme con el mero apunte del paisaje sino querer provocar el
cuadro. Pensaba: «Tengo que hacer un arbol que no esté brotado»,
entonces buscaba un modelo, pero ya con una idea.*®

Sin titulo, 2001
Oleo sobre tela
150 x 90 cm

Pagina opuesta:
Los brotes de la
Higuera IV, 2001
Oleo sobre tela
145 x 145 cm
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Los brotes de la

Higuera I1I, 2001
Oleo sobre tela
145 x 145 cm







Hojas de Higuera, 2000
Oleo sobre tela
110x 150 cm

Pagina:

Los brotes de la

Higuera V, 2001
Oleo sobre tela

170x135cm

Pagina:

Los brotes de la
Higuera I, 2001
Oleo sobre tela
170x135cm
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Naturaleza interior

Durante un tiempo dibujé en el jardin, me gusta mucho la canti-
dad de formas que ofrece. Esto me lo habia dicho don Luis Quvrard
cuando yo pintaba paisaje urbano. En esa época dibujaba con re-
gla porque me gustaba hacer todo muy geométrico, y el viejo —y
lo de viejo lo digo con profundo carifo— me decia: «Vos, Elizalde,
tenés que ir al jardin y dibujar las plantas». «Claro», le contestaba,
y pensaba: «Qué voy a dibujar plantas, si a mi me gustan las lineas
rectas». Cada vez que me voy al jardin a dibujar una planta o una
maceta me acuerdo de él, de lo bien que me hizo salir a dibujar ahiy
de lo bien que hace cambiar de temas; no todos los dias porque eso
provoca una superficialidad, pero seguir demasiado con lo mismo
también se torna superficial y uno se aburre. Lo que Ouvrard me
proponia, en definitiva, era que no dibujara de la misma manera una
misma cosa. Eso ocurrié y es algo que me alegra mucho.**

Helecho, 2003

Acuarela sobre papel

36x26,5cm
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Hojas de helecho, 2003
Acuarela sobre papel
35x34cm




Malbdn, 2004
Acuarela sobre papel
32x40cm
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Sin Titulo, 2004
Témpera sobre papel
24 x34cm
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Malvén, 2003
Acuarela sobre papel
39x43cm
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Flores y bodegones

Hice una muestra con violetas de los Alpes, que son flores que se
mueven, cuyos pétalos adoptan posiciones cambiantes y extrafas,
que sugieren un montén, son muy tentadoras para dibujar.*?

[...] Una flor es un regalo de la vida como lo es un nifio, lo que
pasa que un nifio es un proyecto de persona, es un proyecto de per-
sona porque lo van a educar, y hay educaciones que no me gustan.
En cambio las flores no tienen que ser educadas, cambiadas, pro-
tegidas, simplemente con un poco de agua sobreviven. Como las
plantas, las flores tienen mucha gratitud y aparecen en todo lo que
son, en su verdadera magnitud, sin que haya una razén para que
yo me merezca ese tributo que me ofrece. También me atraen las
frutas, lo que pasa es que con ellas aparece una utilidad alimenticia
que no tienen las flores, son indtiles, y eso me interesa también,
gue sean inutiles

[...] Estuve leyendo a Chuang Tse, que era discipulo de Lao Tse,
dos fildsofos chinos que hablan de la vida de una manera muy dis-
tinta a la actual, donde hay un sistema que todo lo ve utilitariamen-
te, que nos ha convertido en objetos, todos son fines para lograr
algo. No paseamos, no miramos por placer, miramos para ver si lo
compro 0 no lo compro. Nos hemos acostumbrado asi. Yo no soy
religioso, no creo en la divinidad, simplemente creo en la poesia
de la vida, hay cosas que no tienen una explicacién logica, eso es
poesia. Entonces creo que las cosas indtiles, que no tienen légica
ni una finalidad practica o comercial, pertenecen a una categoria de
elementos que son poéticos y enriquecedores de la vida.™®

Rosa, 2004
Oleo sobre tela
86 x 68 cm
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Flores grandes, 2004/11
Oleo sobre tela
100 x 100 cm

Pagina opuesta:
Rosa violeta, 2004
Oleo sobre tela
65x94 cm










Rosa, 2004
Oleo sobre tela
67 x97 cm







Sin titulo, 2006
Oleo sobre tela
45x 61 cm

Pagina opuesta:

Sin titulo, 2006
Oleo sobre tela
55x45cm
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Sin titulo, 2006
Oleo sobre tela
45 x 45 cm
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Sin titulo, 2006
Oleo sobre tela
35x50cm
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Sin titulo, 2006
Oleo sobre tela
45x 60 cm
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Sin titulo, 2009
Acuarela sobre papel
35x48cm

Pagina opuesta:

Sin titulo, 2009
Acuarela sobre papel
32x24cm
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Sin titulo, 2009
Acuarela sobre papel
40 x50 cm
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Sin titulo, 2009
Acuarela sobre papel
50x30cm
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Sin titulo, 2009
Acuarela sobre papel
28 x50 cm







Sin titulo, 2008/9
Oleo sobre madera
50x35cm

Pagina opuesta:
Sin titulo, 2008
Oleo sobre madera
70x50cm
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Sin Titulo, 2006
Oleo sobre tela
55x55cm




Sin titulo, 2007
Oleo sobre tela
36x46cm
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Il vecchione, 2006
Oleo sobre cartén
Medida desconocida

Pagina opuesta:
Sin Titulo, 2007
Oleo sobre tela
40 x48 cm
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Un mundo del jardin

Los cambios de las técnicas obligan a un comienzo duro. Cuando
me meti con la acuarela no sabia para dénde agarrar, eso no es para
cualquiera, hay gente que nace para acuarelista porque tiene toque
y sabe manejar el agua. Retomar algo que habias dejado también es
bueno, uno mira de lejos y toma otra perspectiva.**

Cuél es el mundo
en que vivimos?
El duro

el brutal

el desgarrador?

Hay otros mundos.

Un mundo del jardin

de cada tarde.

Un jardin que suspende el
[tiempo,

el dolor

y el miedo

en cada hoja

suspendida del tiempo

del dolor

y de la luz

en su verde capricho de luz.

Un mundo en el movimiento
imperceptible y sutil de los
[tallos.

En la flor pequenay leve
gue insiste

en ser

una flor

en el jardin

de lavida.

I

El jardin de la familia
espera

permanece

suspendido quieto apenas.

El jardin de la familia

pierde sus tallos

estalla

se disemina

en el caprichoy la belleza de las
[hojas sin razon.

El jardin de la familia se
[enrarece.

La familia

en el jardin

gue levemente cae o flota,

mira

en el silencio de la tarde,

la flor azul.15

Martina Elizalde
Marzo de 2012

Flor azul, 2011

Acuarela sobre papel

Medida desconocida
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
Medida desconocida
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Sin titulo,2011
Acuarela sobre papel
47 x 47 cm
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
47 x32cm
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
47 x 47 cm
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
Medida desconocida
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
Medida desconocida
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Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
47 x32cm

Sin titulo, 2011
Acuarela sobre papel
45x32cm
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Sin titulo, 2013
Acuarela sobre papel
34x41cm

Pagina 204:

Sin titulo, 2013
Acuarela sobre papel
34x22cm

Pagina 205:

Sin titulo, 2013
Acuarela sobre papel
47 x 34 cm
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Sin titulo, 2013
Acuarela sobre papel
34 x26cm
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Sin titulo, 2013
Oleo sobre tela
57 x70cm






Sin titulo, 2012
Oleo sobre madera
38x50cm
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Sin titulo, 2012
Oleo sobre madera
41x41cm
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Sin titulo, 2013
Oleo sobre madera

36x27cm

Pagina 211:

Una flor para

M. A. Laura S., 2012
Oleo sobre madera
30x21cm

Pagina 212:

Sin titulo, 2012
Oleo sobre madera
25x17 cm

Pagina 213:

Sin titulo., 2012
Oleo sobre madera
25x18cm
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Magnolia purpura
Rubén Echaglie

iQué esfuerzo!

En el campo musical, componer un tema con variaciones es to-
mar una melodia y someterla a una seguidilla de transformaciones
—tratando de no destruir nunca su identidad original—, para retornar
«en algun momento» al punto de partida. Esto me recuerda un poe-
ma de Federico Garcia Lorca (tomado de su libro «Poeta en Nueva
York», y de donde proviene también el epigrafe) que dice:

«jQué esfuerzo!

iQué esfuerzo del caballo por ser perro!

iQué esfuerzo del perro por ser golondrina!
iQué esfuerzo de la golondrina por ser abejal
iQué esfuerzo de la abeja por ser caballo!»...

Anoto esto, porque no es menor el esfuerzo desplegado por la
magnolia purpura que Rodolfo Elizalde eligié como tema «Unico»
para realizar estas pinturas, la cual, aunque por un instante se me-
tamorfosee en coledptero o en zueco de madera, y un poco mas
tarde en ala de murciélago o en carne morada y sanguinolenta,
nunca abjura (en forma definitiva) de su primigenia condicién, ve-
getal y purpurea.

(El Buda descubrié que asi es como opera la rueda de muertes
y renacimientos a que estariamos condenadas todas las criaturas
que poblamos el universo, antes de lograr la iluminacién, y la llamé
«samsara»).

Pero mas alla de que estos 6leos de la plena madurez de Elizalde,
evoguen la magia de un tema con variaciones en un cuarteto de
Franz Schubert, o la dramatica secuencia de la cadena samsari-
ca budista —y yo creo que evoca ambas cosas simultaneamente—,
cautivan por la libertad con que el artista puede administrar hoy
el lenguaje plastico, yuxtaponiendo el color saturado a zonas que
operan como francamente acromaticas, o cruzando el plano con un
zbcalo de luto que, mas que para configurar una situacion espacial
determinada, sirve para serenar el agitado protagonismo y el par-
loteo incesante de sus flores.

Ya sea que reposen dentro de un vaso, cortesanamente, o floten
en un espacio infinito y ajeno como un herbario, las magnolias pur-
pura de Rodolfo Elizalde agitan sus élitros y sus patas de serrucho,
se lignifican o pulsan como un corazén recién arrancado, confirman-
do que la carne de que esta hecho el universo late en todas partes
con la misma intensidad, y mas adn en la parodia —sublime e inex-
plicable—del arte.2®

Magnolia purpura IX, 2013

Oleo sobre madera
70,2 x 50,4 cm
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Magnolia purpura III, 2013
Oleo sobre madera
Medida desconocida

Pagina opuesta:

Magnolia purpura VI, 2014
Oleo sobre madera

70,3 x45cm
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Para la muestra «Magnolia Parpura» usé el pomo
negro, que hacia mucho que lo tenia abandonado,
y por supuesto la pintura se transformo, el color se
transformo y lo mismo paso con el dibujo, a partir
de esa apoyatura en el color.*”

Elizalde 2015

Magnolia purpura VII, 2014
Oleo sobre madera
52x70cm

Pagina:

Magnolia purpura VIII, 2014
Oleo sobre madera

70 x 50,4 cm

Pagina :

Magnolia purpura V, 2014
Oleo sobre tela

61 x40cm

219 >



220



221



Magnolia ptrpura, 2013
Oleo sobre tela
30x30cm




Magnolia, 2013
Oleo sobre tela
30x30cm







Interiores

Ahora estoy pintando a partir de unos dibujos que tengo hechos. La
serie se llama «Interiores» y nace con el franco propdsito de contar
mi casa, algo que nunca habia hecho. No sé si al final lo logro, pero
empecé asi. Laidea es un poco pretenciosa: lograr un contraste muy
evidente entre la realizacion libre y la realizacion geométrica, que se
note que uso la regla pero que ademas pinto con el pincel a mano
levantada, muy libremente y usando negro. Me meti con otra cosa
y necesito, como las gallinas, empollar para que las obras salgan
redondas. Es un momento muy intenso. Hoy me desperté pensando
que el gris del piso que pinté ayer era muy claro, no veia la hora de
corregirlo. Eran las cuatro de la mafana, tampoco quise hacerme el
loco y meterme en el taller, estaba medio dormido y no podia pintar
asi. Pero a las siete y cuarto sali de la cama, desayuné y me puse a
trabajar. Oscureci el piso y me quedé tranquilo.*®

Taller, 2015
Oleo sobre madera
94 x 76 cm

Pagina 226:

La silla, 2015

Oleo sobre madera
94 x76 cm

Pagina 227:

Sillones verdes, 2015
Oleo sobre madera
79 x 63 cm
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El espejo

En la pintura de Rodolfo Elizalde, un rasgo caracteristico siempre
fue la homogeneidad de una paleta atenuada y placida, y otro la
tenaz ausencia de la figura humana.

Poreso es que enuno de los trece interiores que Elizalde concluyd
en 2015 —el afo de su muerte—, resulta tan significativay a lavez tan
misteriosa, la inclusién de su propia imagen reflejada en un espejo.

El usar un espejo para poder autorretratarse ha sido un lugar
comun en la historia del arte: lo que no es comun es incorporar en
el cuadro el espejo utilizado, «revelando el truco» o, mejor dicho,
empleando el truco como un aventurado recurso expresivo, tal
como lo hace Federico Fellini en aquella pelicula donde se da el
lujo de ir alejando paulatinamente la camara, hasta desplegar ante
el espectador azorado la totalidad del platé de filmacion. Tanto
ese gesto de Fellini —como el de Elizalde— implican desmontar
el artificio, para que sea el arte el encargado de hacer visible esa
realidad més profunda que pareciera latir, con insistencia, bajo el
velo de lo meramente aparencial.

No es nada casual que en uno de estos trece 6leos, que yo no
vacilaria en llamar testamentarios, el pintor nos haya legado, en
lugar de su autorretrato, su reflejo.

Ezra Pound escribié: «jOh extrafio rostro ahi sobre el espejo! / Oh
blasfema compania, oh santo anfitrion, / Oh mi tonto rostro barrido
por la tristeza...». Pero Elizalde vislumbrd, con genial intuicién,
que su reflejo lo eran también su mesa de trabajo, sus lentes,
el suéter tirado sobre el respaldo de una silla, la mecedora, o el
desmesurado jardin cerniéndose, amenazante, sobre un silloncito
blanco, de juguete...

Tengo para mi que sus trece obras finales conforman asi un tnico
y emotivo «espejo», plasmado pictéricamente con esa libertad que
el artista fue ganando, con el correr del tiempo, poco menos que
ilimitada.1®

Rubén Echagiie

El espejo, 2015
Oleo sobre madera
79 x 63 cm

Doble pagina siguiente:
Cuaderno de apuntes
regalo para su
cumpleanos de parte de
su colega y amiga.
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Dibujos

Dibujaba desde muy nifio, antes de la escuela. En la escuela segui
dibujando, pero ahi empezaron los colores.

Cuando estudié pintura, el dibujo, aunque existiera conceptual-
mente, se mezcld con los otros elementos del lenguaje plastico, lo
mismo que después en mi tarea de pintor a pesar de innumerables
apuntes y bocetos, nunca expuestos como protagonistas.

El dibujo, por lo tanto, existia como contorno de formas definidas
por el contraste de colores, valores y demas elementos cromaticos
y, también, en el ordenamiento compositivo.

Segui pintando, estudiando y observando pintura, con lo que en-
riqueci y acrecenté mi libertad expresiva.

Sin proponérmelo llegdé el momento.

Tomé conciencia de mi necesidad de asumir la cuestion: que-
ria recuperar trazos, lineas, texturas, sin otra pretension que dibu-
jar. Reaparecio el viejo sonido de rasgar la superficie del papel con
plumas, musicalizando la silenciosa tarea y animando de buenas
a primeras el papel blanco. Recuperé la improvisacion, el hallazgo
inesperado, la libertad de realizacion.

Lo digo con alegria.?°

Sin titulo, 1982
Lapiz color sobre papel
18,5x16,5cm

Pagina opuesta:
Juventud III, 2010
Tinta sobre papel
31,5x23,5¢cm

Pagina 234:

Sin titulo, 1986
Tinta sobre papel
25.5x19,5cm

Pagina 235:

Sin titulo, 1986
Tinta sobre papel
24,5x19 cm
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Sin titulo, 1991
Tinta sobre foamboard
31x10cm

Pagina opuesta
Sin titulo, 2002
Tinta sobre papel
29x20cm
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Sin titulo, 2001
Tinta sobre papel
23x30cm

239



Sin titulo, 2006
Tinta sobre papel
31,5x26 cm
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Sin titulo, 2006

Tinta sobre papel

32x26cm
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Madurez I, 2012
Tinta sobre papel
30x28,5cm

Pagina opuesta:
Madurez III, 2012
Tinta sobre papel
29.2x21cm
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Plenitud II, 2010
Tinta sobre papel
23,5x31,5cm
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Plenitud III, 2012
Tinta sobre papel

21x21cm
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Madurez II, 2011
Tinta sobre papel
16 x22,5cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
40x 59 cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
59 x40 cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
59 x40cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
59x40cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
40x59cm
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Sin titulo, 2014
Tinta sobre papel
59x40cm
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Sin titulo, 2014

Tinta sobre papel
30x25cm

Pagina opuesta:
Sin titulo, 2014

Tinta sobre papel

30x25cm
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:Por qué somos tan normativos?
¢Por qué no aprendemos a convivir
con la variedad?



Epilogo

Es valido destacar el pluralismo, creo que tenemos que tener en
cuenta el pluralismo, porque si no pierden sentido las cosas. Nos
pasamos la vida tratando de taparnos unos a otros con argumentos
que son validos para otras actividades. Pero en pintura, tenemos
que tener un poco de cuidado porque estamos tratando con verda-
des de otra categoria, que forman parte de cada unoy que nos per-
miten hacer nuestra vida e incluso ampliarla, ampliar nuestra vida.
Enriquecer espiritualmente e intelectualmente nuestras vidas, eso
es lo importante.??

En Rosario y en el pais, hay diversas expresiones y
hay que hacer un ejercicio de respetar y promover

las diferencias porque lo contrario es muy peligroso.
Ademds pienso que la ciudad tiene derecho a conocer
a sus artistas, que alguien ayude para ponerse

en contacto con su publico, porque es la forma de
encontrar la identidad de una comunidad.?®

Rodolfo Elizalde
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Sintesis curricular

Exposiciones individuales

Afiche de la 1962 «16 6leos de Rodolfo Elizalde», Taller de Grela, Rosario.
1m9u:§tra individual, 1965 «Elizalde. Pinturas». Galeria Carrillo, Rosario, Argentina.
Xilografia de

Rodolfo Elizalde.

Derecha:
Inauguracion en
Galerfa Carrillo.
Presentada por
Juan Grela (en el
centrode lafotoya
su izquierda Carrillo
y Elizalde).

1979 «Rodolfo Elizalde», Génesis Galeria de Arte, Rosario.
1983 «Rodolfo Elizalde. Pinturas», Diners en el Arte, Rosario.
«Rodolfo Elizalde. Acuarelas», Picasso Galeria de arte,

Venado Tuerto, Santa Fe.

WM 101 . RARND . ARCENTINA

1984 «Rodolfo Elizalde. Oleos», Mird Artes Plasticas, Rosario.

RODOLFO 1987 «Invitado de Honor», XXII Salén de Arte Moderno de Amigos

ELIZALDE . .

e del Arte, Museo Castagnino, Rosario.

1989 «Rodolfo Elizalde. 50 ¢leos del periodo 1980-1987», Museo
Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

«Rodolfo Elizalde. Acuarelas». Casa del Arte, Rosario.

r) 1990 «Rodolfo Elizalde. Témperas», Museo Municipal de Arte
"; “' Decorativo Firma y Odilo Estevez, Rosario.

N «Rodolfo Elizalde. 17 acuarelas 1989-90», Sala Trillas,
MIRO Asociacion Cultural EL Circulo, Rosario.
Catalogos de las primeras ARTES PLASTICAS 1992 «Elizalde», Petite Galerie, Rosario.

muestras individuales en su GALERIA SANTAFE- 1, 25-CORBOBA 850
. SARIO-ARGE ‘ «Eli . dgica» j iversitari la Facult
retorno a la pintura. ROSARIO-ARGENTINA.| 1993 «Elizalde. Antoldgica», Consejo Universitario de la Facultad

31 de Agosto - 20 de Setiembre
1979

de Ciencias Exactas, Ingenieria y Agrimensura, UNR. Rosario.

1994 «Elizalde. Oleos y acuarelas», Espacio CIBIC, Rosario.
«Paisaje urbano», Fundacién Convivencia, Rosario.

1995 «Rodolfo Elizalde», Sala Trillas, Asoc. Cul. El Circulo Rosario.
«Rodolfo Elizalde. Antolégica», Asociacion Bernardino
Rivadavia, Bahia Blanca, Buenos Aires, Argentina.

«Rodolfo Elizalde. Pinturas», Sucursal Diario La Capital,
Canada de Gémez, Santa Fe, Argentina.

1996 «Oleos recientes», Sala Trillas, Asoc. Cul. El Circulo, Rosario.
Paisajes rurales, Bibl. Argentina Dr. Juan Alvarez, Rosario.

1997 «Rodolfo Elizalde. Antoldgica», C. C. Muni. de Venado Tuerto.
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1998

1999

2001

2003

2004
2005

2006

2007
2008

2010

2012

2013

2014

2017
2021

2024

«Rodolfo Elizalde. Antolégica», UNR Editora, Rosario.
«Rodolfo Elizalde», Galerfa Arte Privado, Rosario.
«Elizalde», KyD, Rosario.

«Elizalde», Segundas Jornadas Profesionales Editoriales
Universitarias AUGM, Sala Cortés Pla, UNR, Rosario.

«Rodolfo Elizalde», Personal, Rosario.

«Rodolfo Elizalde. Pinturas 1989-1998», Museo Municipal de

Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

«Elizalde», 50 Aniversario, Biblioteca y Escuela de la
Asociacion de Mujeres, Rosario.

«En el Rocio», Sala Schiavoni, Centro Cultural Bernardino
Rivadavia, Rosario.

«Pinturas de Rodolfo Elizalde», Centro Cultural Fisherton,
Estacién Antartida Argentina, Rosario.

«Rodolfo Elizalde», Sala Mird, Joan Centre Catala, Rosario.
«Elizalde», Espacio CIBIC, Rosario.

«Flores en un vaso», Biblioteca Argentina Dr. Juan Alvarez,
Rosario.

«Rosas», Sala Miré, Joan Centre Catala, Rosario.

«Pinturas S. XXI», Casa del Artista Plastico, Rosario.
«Rodolfo Elizalde. Pinturas», Peccata minuta, Pasaje Pam,
Rosario.

«Rodolfo Elizalde. Oleos», Fundacion del Gran Rosario.
«Elizalde. Oleos y acuarelas», Centro Catalan, Rosario.

«Rodolfo Elizalde. 45 afos de pintura», Museo Municipal de

Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

«Flores. Acuarelas», Biblioteca Argentina Dr. Juan Alvarez,
Rosario.

«Rodolfo Elizalde. Acuarelas», Biblioteca Argentina Dr. Juan
Alvarez, Rosario.

«Rodolfo Elizalde. Acuarelas», Casa de la Educacién Médica,
Rosario

«Magnolia purpura», Biblioteca Argentina Dr. Juan Alvarez,
Rosario.

«El espejo», Biblioteca Argentina Dr. Juan Alvarez, Rosario.
«La invencién oculta, proyectos 1966/1968», Galeria
Subsuelo, Rosario.

«Las excusas», Galeria Subsuelo, Rosario.

Catalogo de la Rodolfo Elizalde

I

muestra y libro
presentado en Museo
Castagnino. 1998.

MUSEO CASTAGNINO / 1998

RODOLFO ELIZALDE
45 ARDS DE PINTURA

- w_‘*;tj
= Rubén Echagiie, Yanina
Bossus y Rodolfo
Elizalde. Muestray
presentacion del libro

45 anos de pintura,
Museo Castagnino, 2008.

Rodolfo Elizalde

magnolia parpura
Goca

Ultima muestra
individual con la
presencia de Rodolfo
Elizalde, 2014.
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Las imdgenes grdficas Exposiciones colectivas

de los anos 1967

y 1968 pertenecen . T, . ,

al Archivo Adriana 1963 «Barrera. Elizalde. Ghilioni. Mijalichen. Villar», Galeria Renon,
Carnevale. Rosario.

«Pintores y Grabadores Rosarinos», Biblioteca Popular
Constancio C. Vigil, Rosario.
1964 «Oleos 5 expositores», Taller de Juan Grela, Rosario.
«MERGVB», Galeria La Rivera, Rosario.
«Grupo de Rosario», Agrupacién Impulso, Buenos Aires.
1965 «5 pintores», Galeria Ciencia, Rosario.
«Muestra Colectiva», Teatro La Rivera, Rosario.

«Muestra Colectiva», Galeria El Galpdn, Santa Fe.

«15 pintores rosarinos», Asoc. Empl. de Comercio, Rosario.
Afiche. Xilografia de Mele «12 muestra de pinturas y collages al aire libre», Plaza 25 de
Bruniard, 1963. .

Mayo, Rosario.

«Coleccién Dr. Isidiro Slullitel de Pintura Rosarina», Museo

Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

1966 «1°Saldén Gemul de Pintura joven del Litoral», Museo

Afiche disefado por Elizalde, . ) .
serigrafia, 1965. Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

«Homenaje al Vietnam», Galeria Van Riel, Buenos Aires.

1967 «Rosario 67», Semana del Arte Avanzado en la Argentina,

. Instituto Di Tella, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires.

B
P

ROSARIO &7

GHILIONI - LIZALDE «Pintura actual de Rosario. Coleccién Slullitel», Museo

Castagnino, Rosario.

4] 9]

«Pintura actual de Rosario. Coleccion Slullitel», Museo Rosa
Galisteo de Rodriguez, Santa Fe.
«0.P.N.I (Objeto Pequefo No Identificado)», Galeria Quartier,

Rosario.

NTAL= ROSARIO
I O

ZLLEIY

«Muestra 6», El Galpon, Santa Fe.

NO IDENTIFICADO
23*XI GALERIA
WQUARTIERWm s

«Elizalde. Ghilioni», Rosario Siglo XX, Galeria Carrillo, Rosario.

RIMIE
lelX

«El arte por el aire», Museo de Arte Moderno, Mar del Plata,

XPi
I

Buenos Aires.

N

1968 «Boglione. Elizalde. Giura. Naranjo», Galeria Lirolay, Bs. As.

/1

«Ghilioni. Elizalde», Ciclo de Arte Experimental. Rosario.

D -7IX

«Rosario 67», Montevideo, Uruguay.
«Asalto a la conferencia de Romero Brest», Amigos del Arte

de Rosario (AAR), Rosario.

CICLLO DiE ARTI

Diseno de ) , . .
Norberto Puzzolo «Pintura Contemporanea del Litoral (Coleccién de Eduardo de
1968 Oliveira César)», Fundacion Cultural El Circulo, Rosario.
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1976

1977

1978

1980

1981

«Tucuman Arde», Confederacion General del Trabajo de los

Argentinos (CGT), Rosario y Buenos Aires.

«Grupo Rosario», Galeria del Bajo, Rosario.

«Grupo Rosario», Centro de estudios Rosario.

«Grupo Rosario», Fontana Artis Galeria de Arte, Rosario.

«Grupo Rosario», Centro de estudios Rosario.

«Grupo Rosario», Biblioteca Mitre, Rosario.

«Grupo Rosario», Munic. de Villa Constitucién, Santa Fe.
«Muestra Fin de Afo», Galeria Génesis, Rosario.

«Grupo Rosario», Krass Artes Plasticas, Rosario.

«Grupo Rosario», Haidar Galeria de Arte, Mar del Plata, Bs. As.

«Grupo Rosario», Amigos del Arte, Rosario.

«Grupo Rosario», Museo Municipal de Museo de Bellas Artes,
Bahia Blanca, Buenos Aires.

«50 Anos de Pintura Argentina», Museo Castagnino, Rosario.
«Cincuenta Artistas Locales», Krass Artes Plasticas, Rosario.
«Pintura del Litoral. Cuarto Abril Cultural Saltefio», Galeria Art
Nouveau, Salta.

«Elizalde, Ghilioni, Macchiavelli», Fontana Artis, Rosario.

«Rodolfo Elizalde, Alberto Macchaivelli, Emilio Ghilioni»,

Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

Militello.

Integrantes del Grupo Rosario.
Parados: Emilio Ghilioni, Alberto
Macchiavelli, Arnoldo Gualino,
Daniel Scheimberg, Rodolfo
Elizalde, Claudio Gutierrez.
Sentadas: Verdnica Celman,
Celia Fontan y Nélida Curvale,
1976.

Tucuman Arde:
grafitis, 1968.
Foto de Carlos

Archivo Carnevale

Catalogo Grupo Rosario. Fontana Artis
Galeria de Arte, 1977.

Inauguracion de la muestra.
Olga Baroni, Abel Baroni, Gary
Vila Ortiz, Frida Kanter, Rodolfo
Elizalde, Alberto Macchiavelli,
Teresita Rivelis, Rubén de la
Colina y Emilio Ghilioni, 1981.
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Catalogo de Galerfa «Elizalde. Ghilioni. Macchiavelli», Krass Artes Plasticas, Rosario.

Krass Artes Plasticas, ) e ) . .
m 1982 1982 «Elizalde. Ghilioni. Macchiavelli», Raquel Real, Rosario.

wﬂi «Elizalde. Ghilioni. Macchiavelli», Krass Artes Plasticas, Rosario.
Rodolfo Elizalde, - _ -
(ﬁ Arberto Macchiavelliy i g : - q

Emilio Ghilioni con
quienes compartiera
varias muestras.

1983 «Grabadores y dibujantes rosarinos», Galeria Mir6 Artes
Plasticas, Rosario.
«Muestra de los 6 finalistas Premio Unidn Carbide», Museo
Sivori, CABA.
«Dibujos», Galeria Privada de Arte, Rosario.
«Elizalde. Macchiavelli. Ghilioni», Escuela Municipal de Bellas
Artes, Pergamino, Buenos Aires, Argentina.

1984 «Arte de Vanguardia en Rosario 1966/68», APA (Artistas

Catalogo de la muestra en el Plasticos Asociados), Museo Castagnino, Rosario.
Museo Sivori, CABA, 1983.

Y catalogo de la muestra en el
Estudio Giesso, CABA

«Concurso de Pintura Parisiennes en las Artes. 15 Pintores

Argentinos», Estudio Giesso, CABA.

«Pintores», APROA (Artistas plasticos Agremiados), Museo

_~: Castagnino, Rosario.
;‘:’ o) N < «Exposiciones APROA», La casa de la Cooperacién, Rosario.
(a4 o . . . .
'!?I::(/l( §, 5 «6 pintores rosarinos», Colegio de Abogados, Rosario.
L
“ f‘,:" 1985 «Elizalde. Macchiavelli. Ghilioni», Praxis Galeria. Santa Fe.
Clelia Barroso Parisiennes en las Artes «Baumann. Elizalde. Pereiro», Galerfa Jardin, Rosario.
';:"'!’ll'."':'(""'.’l'.""'.' «Artistas Rosarinos», 75 Aniversario Colegio de Escribanos,
Lm0 hilon
AL Artistas convocados en el Rosario.
Fabifin Marcaccio concurso por los maestros 1986 «50 anos de Pintura Argentina 1930-1980», ICOM, Museo
Emilio Torti Carlos Alonso, Oscar Mara y

. - Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario.
Ricardo Supisiche.

«Siete voluntades en el panorama pictérico rosarino», Museo
Estevez, Rosario.

1987 «Exposicion Plastica. Ciclo 87», Fata Sociedad de Seguros
MUSEO ESTEVEZ

Mutuos, Rosario.

Catélogo de la muestra con
prélogo de J. M. Taberna Irigoyen,

1986.
Encuentro con Juan

Grela en el «Ciclo 87»
en Fata Sociedad de
Seguros Mutuos donde
Elizalde participd con
una muestra individual.
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Catalogo de la

«Tres pintores argentinos, Elizalde, Ghilioni, Macchiavelli», | [EPI'NTU'RA muestra de la
Subsecretarfa de Cultura de la Municipalidad de Rosario. | COLECCION iconica coleccion,
«Homenaje a Guernica», Sala Schiavoni, Centro Cultural | SLULLITEL 1988.

Bernardino Rivadavia, Rosario.

«Expositor invitado», Consejo Interuniversitario Nacional
Nacional CIN, UNR.

«Pinturas», Santiago 965 Galerfa de Arte, Rosario

|
|
|
1988 «Pintura de Rosario. Coleccion Slullitel», Museo i S“Eb Catalogo «Pintura de Rosario»,
Municipal de Arte Decorativo Firma y Odilo Estevez, Rosario. FIRAA ¥ CERLD ) Centro Cultural Recoleta, 1998.
«Elizalde. Macchiavelli. Ghilioni», Krass Artes Plasticas, Rosario. .
«Elizalde. Macchiavelli. Ghilioni», Galeria Estudio, Rosario.
1990 «Homenaje a Van Gogh», Museo Municipal de Arte Decorativo
Firmay Odilo Estevez, Rosario.
1993 «Pintura Santafesina», Congreso de la Nacion, Salon de los
Pasos Perdidos, Buenos Aires.
«Pintura Rosarina». Coleccion del Museo Castagnino, Rosario. PRk cl Waieto et 71 i o 3 e
1996 «Semana Nacional Vasco-Argentina», Centro Cultural
Bernardino Rivadavia, Rosario.
1997 «11 artistas Argentinos. Arte+Sur, Galeria de Arte Privado Centro Cullural Recolets

de Rosario», Feria Internacional de Arte Contemporaneo,

Granada, Espana.
«100 Artistas Plasticos de Rosario», Sede de Gobierno, UNR,

Rosario.
1998 «Pintura de Rosario», Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires. GRU PO
1999 «12 Exposicion de Socios», Casa del Artista Plastico, Rosario. RIOPLATENSE
2000 «Elizalde-Ghilioni», Museo Municipal de Artes Visuales Sor Rodolfo ELIZALDE
, . Liliana GASTON
Josefa Diaz y Clucellas, Santa Fe, Argentina. Emilio GHILIONI
. Elba NALDA QUEROL
2001 «Grupo Rioplatense», Centro Cultural Borges, CABA. Centro Adolfo NIGRO
Hu%g PADELETTI
Cultural Bernardino Rivadavia, Rosario. Museo Municipal de Rodolfo PERASSI

Julidan USANDIZAGA

Catalogo de la muestra
«Grupo Rioplatense»,

Bellas Artes Dr. Urbano Poggi, Rafaela, Santa Fe, Argentina.

«20 Pintores Contemporaneos», Museo Municipal de Bellas 19 de julio al 6 de agosto de 2001 realizada en el Centro
Artes Juan B. Castagnino, Rosario. Cultural Borges, CABA;
2002 «Artey Politica en los 60», Salas Nacionales de Exposicion bl BT antro Qultural Bernardlno
) 550 Marin 080 Pz Vscrnwers Rivadavia, Rosario y Museo
(Palais de Glace), CABA. ' Municipal de Bellas Artes
2006 «12 Artistas Plasticos de Rosario», Museo Municipal de Artes de Rafaela, 2001.

Visuales Sor Josefa Diaz y Clucellas, Santa Fe, Argentina.

De izquierda a derecha: Rodolfo Elizalde, Orlando
Ruffinengo, Clelia Barroso, J. M. Taverna Irigoyen, Delia
Lopez Zamora, Alberto Macchiavelli, Elba Nalda Querol,
Emilio Ghilioni, Rubén Echaglie, Carlos Raffo, 2006.
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2007 «lLa naturaleza muerta. Homenaje a Manuel Musto»,
Biblioteca Argentina Dr. Juan Alvarez, Rosario.
«Muestra itinerante Dia Internacional de la Paz», organizada
por FHyA-UNR, Correo Central, Rosario.
«5 vascos empecinados», Biblioteca Argentina Dr. Juan
Alvarez, Rosario.

2011 «Elizalde. Ghilioni», Biblioteca Popular Mitre, Rosario.

2012 «Dibujos», El Tunel, Colegio de Arquitectos de la Provincia de
Santa Fe (CAD2), Rosario.

DIBUJOS
AREENE

LIONI

Hewr
MADRID

Libro con dibujos de los artistas
participantes y prélogo de Rosa
Maria Ravera.

Parados: Hover Madrid, Rodolfo
Elizalde. Sentados: Clelia
Barroso, Emilio Ghilioni, Rubén
Echagiie y Rosa Maria Ravera.
Foto: Marcelo Yuvone.

2015 «Eldibujo. 5 universos», Sala Trillas, Asociacién Cultural

El Circulo, Rosario.

Premios

1981 Premio Fondo Nacional de las Artes, XX Salén de Arte
Moderno de Amigos del Arte, Museo Municipal de Bellas
Artes Juan B. Castagnino, Rosario.

1983 Primer Premio Fondo Nacional de las Artes, IV Salén de
Premiados Amigos del Arte, Museo Municipal de Bellas Artes
Juan B. Castagnino, Rosario.
Primer premio Unién Carbide a la Pintura Argentina, Regién
Centro, Cérdoba, Santa Fe.

1984 Premio LT9, 3° Salén de Pintura del Litoral, Museo Rosa
Galisteo de Rodriguez, Santa Fe,

1992 Premio Arte y Ciudad, Sanatorio IMA, Rosario.

Pagina opuesta: ) . o
1995 Premio a la trayectoria cultural, Fundacion Héctor I. Astengo,

Interior de su taller en la
calle Brown, Rosario. Rosario.
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